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Аннотация: Данная статья акцентирует внимание на исследовании 
становления образа последнего императора Китая Айсинь Гиоро Пу И 
(1906‒1967) в кинематографе. Главное внимание уделено биографии Пу И, 
а также его автобиографии «Первая половина моей жизни» (или «От импе-
ратора до гражданина»), которая, в свою очередь, играла ключевую роль в 
создании сценария фильма Б. Бертолуччи «Последний император», благода-
ря которому широкий зритель впервые познакомился с личностью китайско-
го императора. Также рассматривается образ Пу И в японской кинохронике, 
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Реж. Сюй Чао, Чжан Голи). Таким образом, показано как трагичная и неод-
нозначная фигура последнего китайского императора становится объектом 
в пропагандистской документалистике, романтизируется в художественном 
кино и, наконец, становится персонажем массовой культуры.

Ключевые слова: Империя Цин, Пу И, автобиография «Первая полови-
на моей жизни», кинематограф, дорама

Автор: АКИШИНА Екатерина Евгеньевна, студент, кафедра теории и 
истории искусства, Московский государственный академический художест-
венный институт имени В. И. Сурикова (Товарищеский пер., 30, Москва, 
109004). E-mail: eakishina230@gmail.com 
1 Статья публикуется в составе избранных материалов XXVI Международной 

научной конференции «Китай и Восточная Азия: философия, литература, культура» 
(Москва, ИКСА РАН, 4–5 июня 2025 г.).



100

II. ПЕРЕВОДЫ И ЭССЕ

Ekaterina E. Akishina 
The Image of the Last Emperor of China, Pu Yi, in Cinema

Abstract: This article highlights the study of the formation of the image of 
the last emperor of China, Aisin Gioro Pu Yi (1906–1967), in cinema. Particular 
attention is paid to Pu Yi’s biography, as well as to his autobiography The First 
Half of My Life (or From Emperor to Citizen), which, in turn, played a key role 
in the script of Bertolucci’s fi lm The Last Emperor, thanks to which the viewer 
fi rst got acquainted with the personality of the Chinese emperor. The portrayal 
of Pu Yi is also examined in Japanese newsreels, the 20th-century feature fi lms 
The Last Empress (1987, China, dir. Chun Jialin, Sun Qingguo) and Kawashima 
Yoshiko: The Last Princess of Manchuria (1990, British Hong Kong, dir. Eddie 
Fong), as well as in the recent Chinese historical TV drama The Last Chef (2024, 
China, dir. Xu Chao, Zhang Guoli). Thus, it is demonstrated how the tragic and 
controversial fi gure of the last emperor of China becomes a subject in propaganda 
documentaries, is romanticized in feature fi lms, and ultimately turns into a char-
acter in mass culture.

Keywords: Qing Dynasty, Pu Yi, autobiography The First Half of My Life, 
cinema, TV drama

Author: Ekaterina E. AKISHINA, student, Department of the theory and his-
tory of arts, Surikov Moscow State Academic Art Institute (30, Tovarishchesky 
lane, Moscow, 109004). E-mail: eakishina230@gmail.com 

Личность Пу И и его автобиография 
«Первая половина моей жизни»

Последний китайский император родился в феврале 1906 г. Его дед 
был сыном императора Даогуана (1782‒1850) и императорской наложни-
цы первого ранга (таким образом, он происходил из боковой ветви дина-
стии), а его отец Айсинь Гиоро Цзай Фэн приходился младшим братом 
предпоследнему императору Гуансюю (1871‒1908), который умер без-
детным. Это обстоятельство поспособствовало тому, что в 1908 г. вдов-
ствующая императрица Цы Си (1835‒1908) объявила наследником пре-
стола двухлетнего Пу И, поскольку он приходился Цы Cи двоюродным 
внуком (Рис. 1). Согласно китайской традиции, усвоенной маньчжурами,  
при вступлении на престол Пу И принял девиз правления и, соответст-
венно, тронное имя Сюаньтун (Всеобщее единение), однако в дальней-
шем он станет более известным по своему личному  имени Айсинь Гио-
ро Пу И. Пу И рос своенравным и избалованным ребенком, окружающие 
его евнухи, придворные дамы и кормилицы относились к маленькому 
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императору как к настоящему бо-
жеству, прощая все его детские 
шалости. Начавшаяся в 1911 г. 
Синьхайская революция привела 
к падению монархии и утверж-
дению Китайской Республики. 
12 февраля 1912 г. регенты от 
лица малолетнего императора де-
кларировали его отказ от престо-
ла Китая, тем не менее, согласно 
особым условиям, предостав-
ленным императору Цин Китай-
ской Республикой, за Пу И был 
сохранен императорский титул и 
Запретный город в Пекине в ка-
честве владения [Нестеров, Жао 
Чуньцзяо 2017: 345].

К тринадцати годам «импера-
тору», помимо китайских настав-
ников, было решено найти препо-
давателя-иностранца. Он должен 
был учить мальчика английскому 
языку, быть его дополнительным 
и надежным «телохранителем», 
а также знакомить Сына Неба 
с современными достижениями 
европейской науки и техники и 
общей обстановкой в мире. По-
иски императорских чиновников 
закончились на господине Ред-
жинальде Флеминге Джонстоне 
(1874‒1938), который сыграл важ-
ную роль в формировании лич-
ности Пу И (Рис. 2). 

Рис. 2. Наставник Пу И, Реджинальд 
Джонстон, с императрицей Ваньжун 

и ее наставницей

Рис. 1. Маленький император Пу И

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе
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Этнический шотландец Джонстон 
служил секретарем у английского гене-
рал-губернатора в Гонконге, за двадцать 
лет своего пребывания в Азии он объе-
здил все провинции Китая, хорошо знал 
китайскую историю, нравы и обычаи 
населения, изучал философию Конфу-
ция, буддизм и даосизм и особенно лю-
бил древнюю китайскую поэзию [Усов 
2003: 57]. Джонстон стремился сделать 
из своего ученика настоящего джентль-
мена. Благодаря ему Пу И в совершен-
стве овладел английским языком, полю-
бил теннис, гольф и езду на велосипеде, 
а также стал носить европейскую одеж-
ду отказавшись от традиционного мань-
чжурского платья и прически2. 

Однако все изменилось в 1924 г., 
когда новое правительство (Фэнтянь-
ская клика) вынудило «императорскую» 
семью покинуть Запретный город. Пу 
И и его свита поселились в Тяньцзине, 
где бывшим императором Китая заинте-
ресовалось японское правительство (на 
тот момент в Тяньцзине существовала 
довольно крупная японская диплома-
тическая миссия), у которого на Пу И 
были свои далеко идущие планы. В ре-
зультате уговоров, а также из-за жела-
ния самого Пу И вновь стать императо-
ром, он позволил тайно перевезти себя  

2 Традиционная мужская прическа маньчжуров бяньфа 辫发 представляла собой 
косу из трех прядей, которая заплеталась на затылке или макушке, у лба и на висках 
волосы выбривались. С 1645 г. ношение косы у китайских мужчин становилось обя-
зательным в знак покорности цинскому императору [Непомнин 2005: 59].

Рис. 3. Пу И на обложке журнала “Time”. 
1934 г.

Рис. 4. Пу И в форме 
Главнокомандующего 
Маньчжурской императорской 
армии
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из Тяньцзиня в Маньчжурию (Северо-Восточный Китай), где в 1932 г. 
японцы создали марионеточное государство Маньчжоу-го со столицей в 
современном Чанчуне3, на пост правителя которого ставят Пу И (Рис. 3, 
4). Следующие четырнадцать лет ‒ период правления без власти, так как 
все свои действия Пу И был обязан согласовывать с японцами, а за ним 
и его семьей велась регулярная слежка. Реальная же власть в Маньчжоу-
го полностью принадлежала Квантунской армии, главнокомандующий 
которой одновременно являлся послом Японии в Маньчжоу-го и факти-
ческим главой государства.

Маньчжоу-го просуществовало до августа 1945 г., Пу И и его свиту, 
намеревавшихся вылететь в Японию, захватили в плен советские войска 
на аэродроме М укдена (старое название Шэньяна). После пребывания в 
советском плену, в 1950 г., Пу И был передан властям Китайской Народ-
ной Республики, где был отправлен в тюрьму для военных преступников 
в Фушуне за коллаборацию с японцами. В 1959 г. Пу И получил амни-
стию, спустя год вступил в Коммунистическую партию Китая и свои 
последние годы жизни провел в Пекине, работая сначала садовником в 
ботаническом саду, а затем архивариусом в Национальной библиотеке. 

Именно благодаря работе в библиотеке у Пу И родилась идея на-
писать мемуары. Такое желание было неудивительным для человека со 
столь сложной и насыщенной поворотами жизнью. Его автобиография 
«Первая половина моей жизни» (другой вариант перевода ‒ «От им-
ператора до гражданина») представляет интерес и ценность не только 
тем, что в ней Пу И смог осветить ключевые моменты в своей жизни, но 
и тем, что  повествование о себе он предварил относительно качест-
венным хронологическим разбором того, как, собственно, в далеком 
XVII веке была создана империя Цин. Известно, что «Первую половину 
моей жизни» удостоил внимания сам Председатель КПК Мао Цзэдун, 
лично внеся  в нее правку. 

В целом,  последний император Китая Пу И ‒ это довольно сложная и 
противоречивая личность. С одной стороны, это жертва кризиса некогда 
достаточно могущественной династии и общей напряженной обстанов-
ки в Китае того времени, с другой стороны, в его жизни есть моменты, 
вызывающие ряд вопросов, особенно, что касается отношений с японца-

3 Территориальное ядро Маньчжоу-го составляли северокитайские провинции 
Ляонин, Гирин и Хэйлунцзян, которые оккупировала японская Квантунская армия в 
1931 г. С марта 1932 г. столицей Маньчжоу-го стал город Чанчунь, который был пере-
именован в Синьцзин (букв. «Новая столица»). 

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе
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ми. Тем не менее, жизнь и личность Айсиньгёро Пу И ‒ это уникальный 
в китайской истории случай жизненного пути от императора до простого 
пекинского садовника.

Первое появление Пу И 
в японской документалистике

Разговор о Пу И в качестве героя кинематографа стоит начать с до-
кументалистики, а именно с японской пропагандистской кинохроники. 
С момента создания Маньчжоу-го японцы развернули на ее территории 
активную кинодеятельность, заним ая города, где находились киносту-
дии, японцы максимально быстро запускали собственное или контроли-
руемое ими кинопроизводство [Фоменко 2013: 333]. В архивах сохра-
нен ряд документальных съемок, сделанных на территории Маньчжоу-
го, центральным персонажем которых выступает Пу И, например, есть 
фрагмент с его «коронацией» (Рис. 5). 

Рис. 5. «Коронация» Пу И. 1934 г.

Помимо этого, известно документальное видео, на котором запечат-
лена встреча бывшего китайского императора Пу И и японского импера-
тора Хирохито (также известный под девизом правления Сёва) на Токий-
ском вокзале в ходе визита первого в Японию (Рис. 6), а также важным 
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документом является запись с Токийского процесса, в котором Пу И при-
нимал активное участие. Причем на нем бывший император ведет себя 
довольно экспрессивно (Рис. 7). 

Рис. 7. Фрагмент записи Токийского процесса с выступлением Пу И

Рис. 6. Встреча с японским императором Хирохито на Токийском вокзале

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе
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Кинохроника дает исключительно точное представление о том, как 
выглядел последний император, внешность которого в дальнейшем ста-
нет узнаваемой ‒ стройная и немного болезненная фигура4, довольно вы-
сокий рост (особенно если сравнивать с тем же Хирохито), характерные 
круглые очки. 

Образ Пу И в  художественных исторических фильмах 
ХХ века

В авторском кино наиболее ярким является фильм итальянского ре-
жиссера и драматурга Бернардо Бертолуччи «Последний император» 
(1987 г., Великобритания, Италия, Китай, Франция), который после 
реставрации был повторно выпущен в российский прокат в мае 2025 г. 
(Рис. 8; Рис. 9). 

Рис. 8, 9. Постеры к фильму Б. Бертолуччи «Последний Император»
4 Еще со времен жизни в Запретном городе у Пу И было слабое здоровье, он 

также был очень мнительным. Ему всегда казалось, что его могут отравить или что 
он может умереть от какой-нибудь болезни, поэтому он принимал много лекарств. 
Слабое здоровье императора усугублялось тем, что он, став буддистом, отказывался 
есть мясо. Как-то на императорском осмотре гидроэлектростанции в Аньдуне он чуть 
было не потерял сознание от слабости. В итоге доктор, постоянно сопровождавший 
Пу И, вколол ему укол с глюкозой [Усов 2003: 179].
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Несмотря на то, что этой работе Бертолуччи уже более тридцати лет, 
«Последний император» и в наши дни время имеет достаточно высокий 
рейтинг [Быкова 2023: 90]. Это один из двух фильмов, в которых режис-
сер обращается к тематике Востока, наряду со снятым позднее «Малень-
ким Буддой» (1993 г.). В основу сценария положена автобиографическая 
книга самого Пу И, а также частично книга Реджинальда Джонстона, 
наставника юного императора, «Сумерки в Запретном городе», которая 
также упоминается в фильме в одной из сцен допроса Пу И в тюрьме в 
Фушуне. Интересно, что консультантом фильма выступил брат послед-
него китайского императора, Пу Цзе5. 

5 Айсинь Гиоро Пу Цзе (1907‒1994) ‒ младший брат императора Пу И, сын вели-
кого князя Чуня (Айсинь Гиоро Цзай Фэн) и маньчжурской аристократки, по слухам, 
внебрачной дочери императрицы Цы Си и сановника Жун Лу. В юности вместе с 
братом проживал в Запретном городе, с 1929 г. обучался в Японии сначала в элит-
ном учебном заведении Гакусюин, затем в Военной академии Императорской армии 
Японии. Был женат на родственнице японского императора Хирохито Хиро Саге, их 
брак был заключен в Токио в 1937 г., в дальнейшем чета жила у Пу И в Маньчжоу-го. 
В ходе советско-японской войны был взят в плен Красной Армией и вместе с бра-
том провел пять лет в лагерях Читы и Хабаровска. После выдачи братьев советским 
правительством КНР содержался в лагере для военных преступников. В 1961 г. был 
освобожден и до конца жизни проживал с семьей в Пекине.

Рис. 10. Джон Лоун в роли Пу И

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе
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Роль Пу И исполнил американский актер китайского происхождения 
Джон Лоун (Рис. 10), и именно эта роль принесла актеру более широкую 
известность. Роль Джонстона исполнил невероятно харизматичный бри-
танский актер Питер О’Тул (Рис. 11), известный также по главной роли 
в фильме Дэвида Лина «Лоуренс Аравийский».

Рис. 11. Питер О’Тул в роли Реджинальда Джонстона

Фильм построен по двум параллельным сюжетным линиям: 1) за-
ключение Пу И в тюрьме для военных преступников в Фушуне; 2) его 
жизнь до попадания в тюрьму, то есть, в Запретном городе, Тяньцзине и 
Маньчжоу-го. Сюжет фильма логично зациклен: маленького Пу И, ко-
торому предназначено стать императором, привозят в Запретный город, 
где его ожидает больная, умирающая Цы Си, а потом в конце фильма 
уже пожилой Пу И, обычный посетитель музея, приходит в Запретный 
город, ставший к тому моменту музеем, и кульминацией этого момен-
та становится невероятно трогательный диалог бывшего императора с 
юным китайским пионером, сыном смотрителя музея. 

Бертолуччи поставил перед собой невероятно сложную задачу: по-
казать образ главного героя в картинах четырех эпох китайской исто-
рии ‒ конец империи Цин, Эра милитаристов6, японская оккупация и КНР 
времен Председателя Мао. За кадром остаются некоторые страницы биог-

6 Эра милитаристов (1916‒1928) ‒ период в истории Китайской Республики по-
сле смерти Юань Шикая и до объединением Китая под флагом Гоминьдана, когда 
страна была разделена между военными правителями.
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рафии героя, например, пребывание в советском плену и дача показаний 
Пу И на Токийском процессе. Благодаря отсутствию явных нравственных 
оценок, фильм вызывает у зрителя желание в той или иной степени со-
переживать, а не винить Пу И, пусть хвалить его и не за что. Китайский 
император выступает у Бертолуччи ни как положительный, ни как кар-
динально отрицательный персонаж. Маленький император, которому с 
детства все твердят о его величии и о том, что он Сын Неба, ‒ по сути, тра-
гичная фигура, заложник сложившихся обстоятельств и чужих амбиций.

«Последний император» не монотонный, довольно яркий по цвето-
вым контрастам и продуман до мельчайших деталей ‒ китайская экзоти-
ка, особенно в части с Запретным городом, передана невероятно красиво 
и эстетично, при этом без излишеств; повествование сопровождается 
атмосферным саундтреком, написанным японским музыкантом Рюити 
Сакамото, который работал в тандеме с Бертолуччи и также написал му-
зыку к «Маленькому Будде». 

После того, как «Последний император» завоевал мировую извест-
ность и получил девять «Оскаров», у публики возник живой интерес к 
истории Китая, а вместе с ним и к Пу И. Результатом такого бурного 
всплеска интереса стало несколько фильмов, в основном, гонконгского 
производства, так как в XX веке в КНР обращались к образу последне-
го китайского императора довольно редко. Это было во многом связано 
с достаточно негативной оценкой его личности китайскими историками 
(которая вполне оправдана), и чуть ли не единственный пример обраще-
ния кинематографистов к образам императорских особ ‒ это биографи-
ческий фильм про супругу Пу И императрицу Ваньжун (Рис. 12), о ко-
тором упоминает российский китаевед, историк В.Н. Усов в своей книге 
про Пу И. Фильм «Последняя императрица» (1987 г., КНР. Реж. Чунь 
Цзялинь, Сунь Цинго) был снят в том же году, что и фильм Бертолуччи, 
и посвящен трагической судьбе императрицы Ваньжун7 [Усов 2003: 80]. 

7 Ваньжун (1906‒1946 гг.) считалась одной из маньчжурских красавиц своего 
времени и высоко ценила свое положение императрицы и, в целом, была готова быть 
женой императора только ради этого. После создания Маньчжоу-го Ваньжун поехала 
в Синьцзин вместе со своим мужем. Пу И мало интересовался ее делами и редко про-
водил с ней время. Из-за одиночества, отсутствия общения с близкими людьми и вли-
яния общего окружения бывшей императорской семьи она пристрастилась к курению 
опиума. Телохранитель Ли Юэтин сочувствовал Ваньжун и «разбудил» в ней угасшее 
чувство любви. Вскоре она забеременела от него, но когда вскрылась вся правда, Ли 
Юэтина арестовали за совращение, а родившегося ребенка умертвили. После смерти 
ребенка у Ваньжун помутился разум [Усов 2003: 80].

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе
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Рис. 12. Постер к фильму Чунь Цзя-
линя «Последняя императрица»

Другая работа, затрагиваю-
щая в какой-то степени Пу И и его 
окружение ‒ фильм гонконгско го 
производства «Кавасима Ёсико 
(Рис. 13). Последняя принцесса 
Маньчжурии» (1990 г., Британ-
ский Гонконг, реж. Эдди Фонг), 
повествующий о довольно из-
вестной в узких кругах шпионке, 
работающей на Японию (извест-
на также как «Восточная Мата 
Хари»), и, согласно одной извест-
ной версии, это именно она заста-
вила Пу И уехать в Маньчжурию. 
Однако в настоящее время фильм 
не дублирован на русский язык 
и об истории его создания почти 
нет информации.

К сожалению, кинематогра-
фия выдает довольным низкий 
бюджет этих фильмов, и о ка-
ком-то целостном и развернутом 
образе Пу И говорить достаточно 
сложно, так как в той же «Каваси-
ме Ёсико» он выступает как вто-
ростепенный персонаж. В целом, 
эти фильмы оказались безуспеш-
ными попытками повторить успех 
Бертолуччи. 

Рис. 13. Постер к фильму Эдди 
Фонга «Кавасима Ёсико. Последняя 
принцесса Маньчжурии»
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Персонаж Пу И в кита йской исторической дораме 
XXI века

Исследование стоит завершить феноменом исторических костюми-
рованных дорам, которые в наше время прочно заняли место в популяр-
ной культуре, и не только в Китае. Термин дорама обычно употребляется 
для наименования телесериалов, выпускаемых в Восточной Азии, а его 
этимология имеет японское происхождение. Чаще всего под  термином 
подразумевается южнокорейский сериал, но также он обозначает япон-
ские, китайские, тайские, тайваньские и вьетнамские сериалы [Дорама 
2023 URL]. 

Благодаря ярким запоминающимся персонажам, интересным сюже-
там и погружением в атмосферу конкретной эпохи, китайские истори-
ческие сериалы полюбились массовому зрителю. Если рассматривать 
империю Цин, то в свое время про цинских императоров было снято до-
статочно много дорам, начиная от жанра про попаданцев, как в «Порази-
тельном на каждом шагу» (2011‒2012) и «Сне о путешествии в империю 
Цин» (2019‒2020), и заканчивая мелодрамами с дворцовыми интригами, 
как в «Легенде о Чжэнь Хуань» (2011‒2012) и «Покорении дворца Янь-
си» (2018). 

Последнего императора Цин 
дорамы тоже не обошли сторо-
ной. В 2024 г. была снята соро-
касерийная дорама «Последний 
повар» (2024 г., Китай. Реж. 
Сюй Чао, Чжан Голи) (Рис. 14). 
По сюжетной структуре это ти-
пичный пример так называемой 
дворцовой дорамы. Она повест-
вует о девушке Жун Эр, которой 
выпадает возможность служить 
в Запретном городе в качест-
ве повара в период, когда там 
находится Пу И. Сама Жун Эр 

Рис. 14. Постер к дораме 
«Последний повар»

Е.Е. Акишина.  Образ последнего императораКитая Пу И в кинематографе



112

II. ПЕРЕВОДЫ И ЭССЕ

обожает кулинарное ис-
кусство, и в этом сюжет 
перекликается с «Импе-
раторской кухней», только 
там действие происходи-
ло во времена империи 
Мин. Несмотря на то, что 
сюжет фокусируется на  
становлении главной ге-

роини, ее любовной истории с дворцовым стражником и на вплетении 
в детективную историю, связанную с кражей дворцовых сокровищ, так-
же раскрывается образ последнего императора Китая.  «Дорамный» Пу 
И ‒ это живой и эмоциональный подросток (Рис. 15), который катается 
на велосипеде и носит европейские костюмы, и тут уже имеет смысл го-
ворить о сложившемся наборе штампов и стереотипов вокруг Пу И, что 
он ‒ вечный подросток, интересующийся всем европейским. 

Заключение 

Первая половина XX века для Китая, как и для многих государств, 
была переломным и сложным временем. Падение императорской власти, 
новый строй, который не привел к стабильности, а также японская окку-
пация ‒ все это оставило глубокий след на китайском обществе и культу-
ре. Несмотря на то, что последний император Китая до недавнего време-
ни оставался почти забытой фигурой, о которой чаще всего умалчивали, 
тем не менее, это крайне интересная личность своей эпохи, заслужива-
ющая внимания. Образ последнего цинского императора прошел своео-
бразный, непростой, но интересный путь в своих киновоплощениях ‒ от 
объекта документальных с ъемок, благодаря которому есть точное пред-
ставление о внешности Пу И, до романтизированного персонажа фильма 
культового итальянского режиссера и, наконец, до персонажа массовой 
культуры. Поскольку Пу И как историческая личность связан с новей-

Рис. 15. Ли Миндэ 
в роли Пу И 
в дораме «Последний повар»
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шей историей Китая, кинематограф продолжит обращаться к его образу 
и в будущем. 
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